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Theologisch-asthetische Aspekte
der popularen Musik

Die Theologen und die Musik — das ist so ein Kapitel fur sich,
und zwar kein unproblematisches. So hat beispielsweise der
(evangelische) Altmeister theologischer Musiktheorie, Oskar
Soéhngen, hauptsachlich die Musik bis Johann Sebastian Bach
mit den Pradikaten ,theologisch wertvoll” und ,gottgemai”
versehen, wahrend er die Musik der Romantik und Moderne
uberwiegend kritisch sah (Sohngen 1967). Und bis heute halt
das frihere Oberhaupt der papstlichen Glaubenskongregation,
Papst Benedikt XVI., die Pop- und Rockmusik fir eine ,wilde
Ekstase des Larms und der Masse” (Ratzinger 1995, 159) und
tehnt Musik in diesem Stil far den Bereich der Kirche rundweg
ab. Bei beiden Theologen wird deutlich, wie ein bestimmter
musikasthetischer Geschmack durch eine theologische Argu-
mentation untermauert wird, die sich letztlich aber recht unre-
flektiert den bereits fest liegenden musikkulturellen und bio-
graphischen Vorpragungen verdankt. Nicht viel anders sieht es
im Bereich der (philosophischen) Musikdsthetik aus, worauf die
Musikpsychologin Helga de la Motte-Haber am Beispiel Theo-
dor W. Adornos hinweist:

.In der Philosophie der Musik (1949) hat sich Adorno zu Urtei-
len Uber Strawinsky hinreifsen lassen, die als Beispiele eines
extremen Dogmatismus aus dem von ihm mit herausgegebe-
nen und mindestens so berihmt gewordenen Buch Uber die
autoritare PersOnlichkeit stammen konnten.” (de la Motte-
Haber 1985, 20)

Diese Beispiele machen deutlich, wie stark Musik mit Schichten
der menschlichen Personlichkelt zu tun hat, die mit Rationalitat
und Reflexion nicht gleichermalien erreicht werden konnen.
Insofern ist immer eine sehr bewusste Bereitschaft zur Distan-
zierung von der eigenen musikalischen Sozialisation und den
eigenen Musikvorlieben notig, wenn es um ein theologisch-
grundsatzliches Verstehen und eine theologische Beurteilung
von Musik geht. Um dies zu fordern und Einseitigkeiten oder
Kurzschllsse so weit wie moglich zu vermeiden, ist es im Fol-
genden sinnvoli, dass wir uns zumindest kurz Uber das ,We-
sen” der Musik verstandigen (1) und ihre ,religiésen Dimensio-
nen” in den Blick nehmen (2). In einem dritten Schritt konnen
dann grundsatzliche Erwagungen zu einem theologischen
Verstandnis von Musik folgen (3 bis 5), die schlieBlich in ethi-
sche und” praktisch-theologische Uberlegungen fiihren (6).
Naturlich muss betont werden, dass auch die folgenden Aus-
fuhrungen keine , Objektivital” beanspruchen konnen — keine
Wissenschaft kann heute mehr den Anspruch einer absoluten
Objektivitat erheben —; aber meine Uberlegqungen bauen
jedenfalls auf dem aktuellen Stand der intersubjektiven wissen-
schaftlichen Diskussion auf.

LWas ist Musik?” — In einem Buch mit diesem Titel listet Hans
Heinrich Eggebrecht eine ganze Reihe von historischen Defini-
tionsversuchen auf (Dahlhaus/Eggebrecht 1985, 21), die un-
missverstandlich deutlich machen, dass es bis heute keine voll-
kommene und letztgiiltige Definition der Musik gibt. Auch in
dieser Vielfalt der Definitionen drlckt sich die starke kulturelle
Pragung dessen aus, was Menschen unter Musik verstehen
und was sie unter ,guter” Musik verstehen. In einer interkultur-
ellen und anthropologischen Sicht wird auch schnell klar, dass
sich nicht ein Musikverstandnis absolut setzen und gegen an-
dere ausspielen lasst (vgl. dazu v. a. Suppan 1984). So relativiert
sich beispielsweise die Gegeniiberstellung von ,autonomer”
Kunstmusik und funktionaler Gebrauchsmusik, wenn die Musik
in den grofen Rahmen ihrer Bedeutung bzw. Bedeutsamkeit
far den Menschen gestelit wird. Festhalten lasst sich unter die-
sem Blickwinkel zunachst einmal, dass sich Musik in allen uns
bekannten Kulturen finden lasst und somit offensichtlich eine
fur den Menschen wichtige Bedeutung besitzt. Anders gesagt:
Musik hat offensichtlich humanisierende Potenzen; sie kann
etwas zum Gelingen und zur Entfaltung menschlichen Lebens
beitragen. In diesern Sinn wire auch ein erstes, vorlaufiges Kri-
terium fr den ,rechten” Umgang mit Musik bestimmbar: Mu-
sik sollte die Humanitat des Menschen befordern, sollte zu ei-
nem gelingenden, vielfaltigen und mitmenschlichen Mensch-
sein helfen. Dies bedeutet einerseits ein Pladoyer fir ein wei-
tes, pluralistisch-mehrdimensionales Musikverstandnis, welches
das je eigene Recht unterschiedlicher Verstandnisse und Ver-
wendungsweisen von Musik respektiert. Dies zeigt andererseits
die Notwendigkeit an, das, was unter ,Humanitat” verstanden
werden soll, naber (theologisch) zu bestimmen.

Neben der eben entwickelten, sehr allgemeinen Sicht von
Musik geht es nun auch um jene Charakteristika der Musik, die
sie - ebenfalls in nahezu allen Kulturen dieser Erde und zu allen
Zeiten — immer wieder in einen engen Zusammenhang mit
Religion treten lieRen. Offensichtlich hat Musik bestimmte
Dimensionen, die ihr eine besondere Affinitdt zum Religiosen
verleihen. Anders formuliert: Musik kann offenbar, und zwar in
vielfaltiger und kulturell unterschiedlicher Weise, eine Ahnung
von einer Gbernatirlichen Wirklichkeit vermitteln, kann das
Gottliche symbolisieren oder zumindest den Menschen dazu
anregen, Uber sich selbst und die vorfindliche Wirklichkeit
hinaus zu fragen oder zu ahnen: ,Da muss es noch mehr ge-
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ben als unser Leben und diese Welt.” Solche Dimensionen der
Musik konnen z. B. folgendermaRen erfanren werden:

e Erfahrung der schépferischen Kreativitat und Freiheit im
musikalischen Schaffen und deren Unverfigbarkeit bzw.
.Geschenkcharakter”

e Uberwdltigt-werden von der Schénheit (dsthetische Er-
fahrung im engeren Sinn) und/oder von der Gefihls-
gewalt der Musik bei ihrem Genuss

e Harmonie der Musik als Symbal einer harmonischen und
heilen Welt

e Bewusstseinserweiterung durch meditative oder ekstati-
sche Musik bis hin zu einer mystischen Erfahrung

e Gemeinschafts- und Einheitsgefihl im gemeinsamen Sin-
gen und Musizieren

s Erfahrung der Musik als ,ganz andere”, ,kérperlose”
Eigenwelt, die aus der Alltagswirklichkeit , erhebt”

e Sich-verlieren” im zweckfreien Spiel der Musik

e Erfahrung einer ,ganz anderen” (,musisch™-kinstlerisch-
musikalischen oder kérperlich-emotionalen) Seite der ei-
genen Personlichkeit und damit Musik als Symbol fur die
.Ganzheitlichkeit” des Menschen (der nicht lediglich aus
Vernunft und Verstand besteht)

e Erfahrung der Musik als identitdtserschutternde und -sta-
bilisierende Kraft

e Musizieren im Sinne einer origindren DaseinsdufSerung

Man kann die Dimensionen der Musik, die hier deutlich wer-
den, als ,religidse” bezeichnen, wie ich das in der Uberschrift
zu diesem Abschnitt ~ allerdings bewusst mit AnfGhrungszei-
chen — getan habe. Ich selbst spreche lieber etwas offener von
transzendentalen Dimensionen der Musik oder von der Trans-
zendenzoffenheit der Musik, weil hier das Hinausahnen und
-fragen Uber die vorfindliche Wirklichkeit im Vordergrund steht
(transzendieren = Uberschreiten) und diese Dimensionen noch
nicht auf ,Religion” festgelegt werden {vgl. dazu ausfuhrlicher:
Pirner 1999, 2000, 2001a). Je nach Musikstil und kulturellern
Kontext wird die eine oder andere Dimension im Vordergrund
oder im Hintergrund stehen; in der vielfaltigen populdren Mu-
sik lassen sich alle genannten Dimensionen und noch mehr
auffinden.

Man kénnte auch sagen, dass hauptsachlich in diesen und
ahnlichen Dimensionen der Musik die auergewohnliche Fas-
zination liegt, die Musik auf uns Menschen ausibt, und damit
auch die Grundlage fir eine gewisse Macht, die Musik Uber
uns gewinnen kann. Hier deutet sich bereits an, dass dies eine
besondere Verantwortung vorrangig fur Musikschaffende,
Musikmachende und Musikvermarkter mit sich bringt, aber
auch fir Musikrezipientinnen und -rezipienten, die sich im
Horen, Mitmachen oder Tanzen auf solche Erfahrungen einlas-
sen. Denn zweifellos liegen in den transzendentalen Dimensio-
nen der Musik Chancen einer lebensforderlichen Vertiefung
bzw. Bereicherung des Menschseins und eines Zugangs zum
Religitsen, aber ebenso Maglichkeiten und Gefahren des ma-
nipulativen Missbrauchs fur ideologische, politische und auch
religiose Zwecke. '

Diese Ambivalenz der Musik zeigt sich schon bel einem flichti-
gen Blick in die europdische Geschichte, in deren Verlauf die
Musik zwar einerseits in ihrem kunstlerischen und humanisie-
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renden Eigenwert zunehmend geachtet wurde und sich des-
halb zu einer wahren Blite entwickeln konnte, anderersejts
aber auch immer wieder fir — zum Teil mit religidsen Weihep,
versehene — nationalistische und andere politische Zwecke
instrumentalisiert worden ist. Die Ambivalenz zeigt sich jedoch
genauso im Hinblick auf die heutige kommerzielle Pop- ung
Rockmusik, die einerseits Lebenshilfe und -bereicherung fiir
Millionen von Jugendlichen und Erwachsenen ist, aber ande-
rerseits auch fur vielfaltige und ganz unterschiedliche Interes-
sen funktionalisiert werden kann, von reiner kommerzieller
Gewinnmaximierung bis hin zur Vermittlung rechtsradikalen
Gedankenguts.

Statzten sich die ersten beiden Abschnitte primar auf eine
phanomenologische Analyse der Musik (eine auf Wahmeh-
mung und Beschreibung basierende Untersuchung des Pha-
nomens Musik), so geht es nun um eine spezifisch thealogi-
sche Sicht auf Musik und die Frage, inwiefern sie sich mit den
allgemeinen Aussagen der ersten beiden Teile vermitteln lasst.

Vom biblisch-christlichen Menschen- und Weltverstandnis her
lasst sich Musik erstens als gute Schopfung Gottes und damit
als Geschenk an den Menschen verstehen, das zugleich ~ wie
die Schépfung insgesamt — Gabe und Aufgabe ist, d. h. eine
Gabe, die in ihren lebensforderlichen Potenzen entwickelt,
gepflegt und bewahrt werden soll. Musik ist zweitens Teil der
gefallenen Schopfung, d. h. der durch die Stnde von Goftt ent-
fremdeten, ,gebrochenen” Schopfung, die nicht mehr nur
.gut” ist, sondern vielmehr ambivalent, also neben lebensfor-
derlichen auch lebensfeindliche Dimensionen hat, so wie ins-
besondere der Mensch aus der Unmittelbarkeit zu Gott ,he-
rausgefallen” ist und durch seine Entfremdung von Gott zu
lebenszerstorerischem Handeln fahig ist. So werden negative
Wirkungen von Musik auf den Menschen ebenso wie die In-
strumentalisierung von Musik zu egoistischen und letztlich le-
bensfeindlichen Zwecken theologisch deutbar als Ausdruck
einer von Gott entfremdeten Welt und eines von Gott ent-
fremdeten Menschen. Musik kann aber drittens in ihren le-
bensforderlichen, humanisierenden sowie in ihren transzen-
dentalen Dimensionen auch zum symbolischen Hinweis auf die
Versohnung zwischen Mensch und Goftt durch Christus sowie
viertens — zum Beispiel in ihrer wohltuenden Harmonie, ihrer
erhebenden Schonheit und Eigenweltlichkeit oder im zwecklo-

" sen kunstlerischen Spiel der Freiheit — zum zeichenhaften Vor-

Schein des kommenden Reiches Gottes werden. Dies alles gilt
fur Musik prinzipiell, also ohne dass diese ,religids” sein, von
einem religidsen Text begleitet oder in einem religidsen Kan-
text situiert sein musste, -

Die Moglichkeit, dass (auch ,weltliche”) Musik zum symboli-
schen Hinweis auf Gott werden kann, kann theologisch in
mindestens dreifacher Weise begrindet werden: 1. Nach einer
eher in der katholischen Theologie beheimateten schdpfungs-
theologischen Begrundung zeigt die Schopfung-immer (wenn
auch haufig verborgen oder verzerrt) Spuren ihres Schopfers
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und gibt damit Hinweise auf Gott. 2. In einer christologischen
Sicht, wie sie vor allem Karl Barths Denken bestimmt hat, ist
Christus Herr der ganzen, von Gott versdhnten Welt, so dass es
Jkeine von ihm sich selbst Uberlassene, keine seiner Verfugung
entzogene Profanitat” gibt und ,Gleichnisse des Himmelrei-
ches” auch in der ,Profanitat des Weltlebens” wahrnehmbar
sind (Barth 1959, 130ff.; vgl. hierzu auch Pirner 2001b, 28f,,
sowie Zeindler 2000, 90f). 3. In pneumatologischer Sicht,
beispielhaft vertreten von Paul Tillich, wirkt der Geist Gottes
dem Zeugnis der Heiligen Schrift gemdR ,wo er will”, d. h.
nicht nur im Bereich der Kirche oder des christlichen Einfluss-
gebiets, sondern auch ,aufserhalb”, im scheinbar Profanen
(Tillich 1966, 283f.).

Vor diesem Hintergrund lassen sich in der Tat sowoh! die oben
erwahnten humanisierenden Wirkungen der Musik als auch
ihre transzendentalen Dimensionen theoclogisch aufnehmen
und als mogliche Verweise auf Gott verstehen. Darlber hinaus
hat sich mit dieser Erkenntnis die von manchen Theologen und
Kirchenmusikern ins Feld gefiihrte Profanitat der popularen
Musik als solche damit als theologisch nicht haltbarer Grund
fur inre Ablehnung erwiesen. Nur weil Pop, Rock und Jazz
hauptsachlich aus dem , weltlichen” Bereich kommen und dort
zu Hause sind, kdnnen sie aus christlicher Sicht nicht rundweg
abgelennt werden {abgesehen von den religidsen Wurzeln, die
diese Musik auch hat). Im Gegenteil: Diese Musik kann nicht
nur unsere christlich-kirchliche Musik erganzen und bereichern,
sondern es ist damit zu rechnen, dass Gottes Geist uns auch in
der scheinbar profanen Popmusikkultur begegnet und in einer
Art ,Fremdprophetie” unsere christlich-kirchlichen Musik- und
Frommigkeitsformen anfragt und heilsam kritisiert. Vielleicht
kann uns anhand der populdren Musikkultur deutlich(er) wer-
den, an welchen Einseitigkeiten und Unzulanglichkeiten unsere
kirchliche Musikkultur krankt (aber auch, wo ihre Starken lie-
gen).

Umgekehrt sind christlich-theologisch begrindete Anfragen
und Kritik an der popularen Musikkultur ebentalls moglich und
notig. So lasst sich beispielsweise von der phanomenologisch
wie theologisch herausgearbeiteten Ambivalenz der Musik her
besser verstehen, dass Musik generell und populdre Musik im
Besonderen zum ,Ersatz” fur Religion und Glauben werden
kann: Vielen Jugendlichen scheinen die ,kleinen” Transzenden-
zen, die sie z. B. in Popmusikkonzerten erleben, zu gendgen,
so dass sie gar kein BedUrfnis mehr nach einer , groBen” Trans-
zendenz, d. h. nach Religion oder nach Gott verspuren. In
ahnlicher Weise wird fir manche , gebildete” Erwachsene die
Kunstmusik zu einer Art Religionsersatz, bei dem der Konzert-
saal die Kirche verdrangt.

4
Musik enthalt offenbar beide Potenzen: Sie kann einen Zugang
zum Réfigibsen und zu Gott darstellen, und sie kann einen
solchen Zugang auch verstellen, indem sie selbst zum Eigentli-
chen und Letzten wird. Fir kirchliches und kirchenmusikali-
sches Handeln wird es entscheidend darauf ankommen, die in
der Musik liegenden Zugdnge und Ubergange zum Religiésen
freizulegen, d. h. es geht also grundsatzlich darum, Musik und
das musikalische Erleben gegenuiber Religion und Glauben so
zu fordern, zu vertiefen und zu deuten, dass einerseits eine
neue Offenheit flr die religidse Dimension unseres Lebens

sowie flr christlichen Glauben und biblisch-christliches Welt-
und Menschenverstandnis angebahnt wird, und andererseits
aber auch christliches Wirklichkeitsverstandnis und christliche
Glaubenspraxis durch die eigenstdndige Wirklichkeit und As-
thetik der Musik und ihrer Kultur bereichert, erganzt und korri-
giert werden konnen. In diesem Sinn ist die Achtung des
Eigenwerts der musikalischen Asthetik bzw. der musikalischen
Lebenswelt theologisch zu fordern. Das schlieRt, wie gesagt,
Kritik und eine ,,Unterscheidung der Geister” im konkreten Fall
nicht aus, sondern ein.

Nach unserem biblisch-christlichen Verstandnis wird Gott in
spannungsvoller bzw. , dialektischer” Weise einerseits — wie vor
allem Karl Barth betonte - als der ,ganz Andere”, der Heilige,
der von Mensch und Welt Unterschiedene und Ferne gesehen,
und andererseits als ein naher Gott, der sich dem Menschen
zuwendet, ja der in Christus selbst Mensch wird und sich ganz
in die menschliche Lebenswelt hineinbegibt, sich gleichsam
den Kommunikations- und Verstandnismaoglichkeiten des Men-
schen anpasst, um ihm seine Liebe zu verdeutlichen. Die Musik
bietet, neben Sprache, Bildern und anderen Kommunikations-
mitteln, die Moglichkeit, dieses Gottesverstandnis symbolisch
zu vermitteln. Auf solche symbolischen Versinnlichungen Got-
tes sind wir angewiesen; wir kénnen nicht anders als symbo-
lisch von Gott reden und uns uber ihn verstandigen. Musik
kann nun im kirchlichen Bereich entweder eher den ganz an-
deren, fremden und heiligen Gott reprasentieren oder eher
den uns nahe kommenden Gott. Obwohl ich behaupte, dass
dies fur alle kirchlichen Bereiche gilt, in denen Musik eingesetzt
wird, mochte ich es am Beispiel des Gottesdienstes verdeutli-
chen.

Manche Menschen, die einen Gottesdienst besuchen, mdchten
hier etwas ,ganz anderes” als ihre Alltagswelt erfahren,
mochten vor allem den erhabenen, heiligen, ganz anderen
Gott als etwas von ihrer Lebenswelt Unterschiedenes erleben.
Dazu hilft der ,ganz andere” Kirchenraum ebenso wie die
.ganz anderen” liturgischen Formen und eben eine Musik, die
sich deutlich von der Musik unserer Alitagswelt unterscheidet.
Die alten kirchlichen Chorale oder kinstlerisch anspruchsvolle
Kirchenmusik reprasentieren diese Andersheit durch ihren Stif —
ein Musikstil, der in der Alltagswelt kaum noch vorkommt —,
aber auch durch ihre haufig jahrhundertealte ,ehrwirdige”
Tradition und ihre kinstlerische Qualitat, die etwas von der
Ewigkeit und GroRe Gottes erahnen lassen. Allerdings bringt
diese Art der Symbolisierung Gottes im Gottesdienst auf der
anderen Seite die Gefahr mit sich, dass Gott und christlicher
Glaube — besonders fur Menschen, die nicht zur ,Kernge-
meinde” gehdren — als etwas Fremdes, Unzugangliches erfah-
ren werden, das mit dem eigenen Leben nicht viel zu tun hat.
Theologisch gesprochen kommt hier der Aspekt der Inkarna-
tion Gottes zu kurz, seiner Menschwerdung und Zuwendung
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zu jedem Menschen in seinem konkreten Lebenskontext, d. h.
es fehlt die Erfahrung des nahen Gottes.

Diese Erfahrung des nahen Gottes vermittelt sich symbolisch
am ehesten durch asthetische Formen, die den Gottesdienst-
besuchern aus ihrer Lebenswelt vertraut sind, musikalisch also
vor allem durch populare Musik bzw. ihr ahnliche Musikstile.
Vor allem Jugendliche und junge Erwachsene empfinden in der
Regel sehr stark, ob sie und ihre Lebenswelt in einem Gottes-
dienst ,,vorkommen” oder nicht. Wenn ich recht sehe, sind es
heute nur wenige (und meist blrgerlich gebildete) Menschen,
die die traditionellen alltagsfremden kirchlichen Formen als
eine fir sie positive Erfahrung Gottes empfinden; viel starker
wird die Lebens- und Alttagsferne von Kirche und christlichem
Glauben beklagt, so dass populdare Musik in dieser Hinsicht
eine gesteigerte Bedeutung gewinnt. Deutlich ist in diesemn
Zusammenhang auch, dass die kinstlerische Qualitat von Mu-
sik nur ein (wenn auch wichtiges) Kriterium unter anderen ist,
die aus theologischer Sicht zu bericksichtigen sind.

Dabei sollte allerdings drejerlei nicht Gbersehen werden: Zum
einen tendiert eine unterschiedslose Anpassung kirchlicher
Formen und kirchlicher Musik an die Formate der massenme-
dialen Popularkultur theologisch allzu leicht zu einem populis-
tisch-beliebigen Gottes- und Glaubensverstandnis, das keine
Widerstande und Herausforderungen mehr erkennen Iasst
bzw. Gott eben nicht mehr als den Anderen und Heiligen re-
prasentiert. Zum anderen suchen auch Jugendliche und junge
Erwachsene nach (,transzendierenden”) Erlebnissen, die Uber
ihre Alltagswelt hinausfithren, sie suchen nach dem Besonde-
ren, Andersartigen und Fremden, z. B. in den gegenwartig so
beliebten Science-Fiction- und Fantasy-Filmen oder in den
Rhythmus- und Klang-Ekstasen der Techno-Musik. Und zum
dritten merken gerade Jugendliche sehr schnell, wenn ihre
musikalische Lebenswelt kirchlich vereinnahmt oder instru-
mentalisiert werden soll bzw. wo die Verwendung populdrer
Musik im kirchlichen Bereich zur Anbiederung wird. Pop- und
Rockmusik muss in der Kirche maoglichst authentisch und
glaubwirdig eingebracht werden, d.h. als Ausdruck von
(Christen-)Menschen, denen diese Musik selbst gefallt und
wichtig ist und nicht als , der Speck, mit dem man die Mause
fangt”.

Von diesen grundsatzlichen Uberlegungen her wird sich als
theologisch sachgemaR und verheiRungsvoll fur den kirchli-
chen Bereich am ehesten eine Musik erweisen, welche die
Spannung zwischen Lebensweltbezug und Andersartigkett,
zwischen Popularitdt und Durchbrechung dieser Popularitat in
sich tragt bzw. eine Verwendung unterschiedlicher Musikstile,
die diese Spannung (kinstlerisch und theologisch durchdacht)
inszeniert. (z. B. ein spannungsvolles Nebeneinander von tradi-
tionelle; Kirchenmusik und populdrer Musik in einer kirchiichen
Veranstaltung oder unterschiedliche Veranstaltungen mit je
eigenen musikalischen Schwerpunkten). Musikalisch musste
sich hier von den Gleichnissen Jesu lernen lassen, wie einerseits
an die Alltagswelt der Menschen angeknlpft wird und dann
andererseits durch die ,Durchbrechung” dieser Alltagswelt das
~Mehr” und ,Anders” des Reiches Gottes symbolisiert wird.
Umgekehrt bieten auch die skurrilsten und am fremdartigsten
erscheinenden Fantasy-Filme immer Anknipfungspunkte flir
die Bearbeitung eigener Lebens- und Alftagserfahrungen, die

[HEOLOGISCH-ASTHETISCHE ASPEKTE

gerade dadurch moglich wird, weil sie durch die ,Verfrem-
dung” und Distanzierung neu und anders wahrgenommen
werden.

Hier geht es nun darum, Uber die bisher betonte symbolische
Darstellungsfunktion der Musik (Musik als Symbol der gottli-
chen Wirklichkeit) hinaus solche weiteren Aspekte der (popu-
laren) Musik in den Blick zu nehmen, die ich oben als ,humani-
sierend” oder ,lebensforderlich” bezeichnet habe und die auch
.menschenfreundlich” genannt werden konnen (vgl. den
Buchtitel von Bubmann 1993). Dass dabei die Menschen-
freundlichkeit der Musik im kirchlichen Kontext auch wiederum
eine Bedeutung fur das Verstandnis von Gott, christlichem
Glauben und Kirche gewinnt, und insofern die symbolische
Darstellungsfunktion in der Regel andere mogliche Funktionen
der Musik begleitet, sei zumindest erwahnt. In enger Anleh-
nung an Peter Bubmann (2002) beschreibe ich im Folgenden
einige solcher Aspekte der popularen Musik, wie sie in der
Lebenswelt deutlich werden, und ziehe Konseguenzen fur den
kirchlichen Bereich.

- Allgemeine Orientierungs- und Sinnstiftungsfunktion

Texte, Symbole und Inszenierungen der populdren Musik kon-
nen eigene, oftmals schwer artikulierbare Sehnsichte und
Geflhle ausdrucken, kdnnen bei der Bewaltigung bestimmter
Lebensprobleme helfen (z. B. Zerbrechen einer Freundschaft)
oder gemeinsame Wertvorstellungen vermitteln bzw. verstar-
ken. Auch die ,Stars” bieten vor allem jugendlichen Vorbilder
und Traumobjekte in einer biographischen Situation der Orien-
tierungsunsicherheit und der Ablosung vom Elternhaus.

- (Re-)Somatische und psychische Stimulierungsfunktion

Die laute und rhythmisch energetisierende Pop- und Rockmusik
ermoglicht starke Korper-, Geflihls- und Vitalitats-Erfahrungen.
So konnen sonst abgespaltene Personlichkeitselemente, insbe-
sondere das Leibliche und das Emotionale, wiedergewonnen
werden (Re-Somatisierung, Re-Emotionalisierung).

— Kommunikative Funktion/Sozialisationsfunktion in Cliquen,
Fan-Clubs und Konzertgemeinden

Pop- und Rockmusik ermoglicht rasche Kommunikation und
starke Gemeinschaftserfahrungen in den Konzerten, beim
gemeinsamen Musikhéren oder Musikrmachen und bei der
Unterhaltung Uber Musik und Interpreten.

— Kulturelle Identitats- und Merkmalsbildung fiir Gruppen,
Szenen, Lebensstile und Subkufturen

Die bevorzugte Musikstilistik ist ein wichtiges Merkmal der
Zugehorigkeit zu jugendkulturellen Lebensstilen und damit
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Szenen. Sie wirkt somit identitdtsbildend, aber auch abgren-
zend gegenliber anderen Gruppen und deren Musikstilen.

— Politische Protestfunktion

Trotz der Integration von Pop und Rock in die Mitte der Kon-
sumgeselischaft ist der politische Protest bzw. das politische
Engagement nach wie vor ein in der populdren Musik prasen-
tes Motiv. Dies zeigt sich bei den dkologisch und universalhu-
manistisch ausgerichteten Songs und Inszenierungen von Mi-
chael Jackson (z. B. ,Earth Song”) ebenso wie in den gesell-
schaftskritischen Liedtexten eines Marius Muller-Westernha-
gen, den grofRen Popkonzertveranstaltungen gegen Rechtsra-
dikalismus und Fremdenfeindlichkeit bis hin zu den politisch-
extremen, gegenkulturellen Positionen mancher Heavy-Metal-
und Punkbands.

— Anrequng und Aktivierung zum eigenen Singen und Musi-
zieren

Was hdufig weder Singvereine noch schulischer Musikunter-
richt schaffen, kann durch die Pop- und Rockmusik insbeson-
dere bei Jugendlichen angeregt werden: Eigenes Singen und
Musikmachen (meist in einer Band), bei dem in der Regel die
genannten positiven Aspekte noch verstarkt werden. Es kann
Alltag verdichten und verarbeiten helfen, eigene Meinungsau-
Rerung ermdglichen, Kommunikationsfahigkeit, Phantasie und
Kreativitat starken und so emanzipierend und ,ganzheitlich”
bildend wirken.

Im Sinn der oben unter Punkt 3 vorgenommenen Verhaltnisbe-
stimmung von Musikkultur und Theologie/Kirche sind diese
menschenfreundlichen Aspekte der popularen Musik zunachst
einmal als Anfragen an christlich-kirchliche Musikkultur wahr-
zunehmen: In wieweit etwa werden in der im kirchlichen Be-
reich verwendeten Musik die Sehnslchte, Problere und Ge-
fuhle heutiger Menschen angesprochen, kann solche Musik als
.Lebenshilfe” erfahren werden; in wieweit trdqgt sie zur Forde-
rung einer heilsamen ,Ganzheitlichkeit” des Menschen bei, die
vor allem Koérperlichkeit, GefUh! und vitale Lebensfreude mit
einschlieRt; in wieweit ermdglicht sie Gemeinschaftserfahrun-
gen, wirkt sie identitatsstiftend, wird zum Anstofl und Mittel
fur gesellschaftlich-politisches Engagement oder zur Anregung
fur eigenes Singen und Musizieren?

Ich denke, es ist schnell deutlich, dass diese Anfragen aus der
popularen Musikkultur mit Grundlinien des biblisch-christlichen
Menschenbildes zusammenlaufen und uns insofern tatsachlich
an vernachlassigte Aspekte unserer eigenen christlichen Tradi-
tion erinnern sowie auf Einseitigkeiten unseres Umgangs mit
Musik im kirchlichen Bereich hinweisen konnen. So ist z. B. die
Dominanz des gottesdienstlichen Gebrauchs von Llied und
Musik, wennt ich recht sehe, ungebrochen; dagegen ware
gerade von der sichtbaren Vielfalt mdglicher Bedeutungen
popularer Musik fir die Menschen her zu fordern, auch im
kirchlichen Bereich der Musik neben liturgischen Funktionen
diakonische (Musik als Lebenshilfe), therapeutische (die heilen-
den Krafte der Musik nutzend), politisch-prophetische, pad-
agogische und kulturelle- (das freie, kinstlerische Spiel der
Musik als Bereicherung und Unterhaltung) Aufgaben zuzu-
trauen (vgl. dazu auch Bubmann 1997, 90 ff.).

ks durfte aus den Anfragen der popularen Musikkultur auch
klar geworden sein, dass sich hier — wie bereits in vorangegan-

genen Abschnitten — nicht nur die Einbeziehung von Pop, Rock
und Jazz in den kirchlichen Bereich nahe legt, sondern ebenso
die Herausforderung einer innovativen, die musikalische Le-
benswelt heutiger Menschen aufnehmende Weiterentwicklung
religioser bzw. kirchlicher Musiktraditionen in den Blick kommt.
Flr beides maochte ich im Folgenden noch einige theologisch-
ethische Kriterien benennen.

(1999) gehe ich von dem fir den christlichen Glauben zentra-
len , Agape-Kriterium” aus, d. h. von der Leben, Freiheit und
Gemeinschaft erdffnenden Liebe Gottes, und skizziere im Fol-
genden einige wichtige Aspekte in ihren Konsequenzen flr
den Umgang mit popularer Musik in der Kirche. Damit komme
ich zugleich dem unter Punkt 1 formulierten Erfordernis nach,
das, was Humanitat in Bezug auf den Umgang mit Musik hei-
Sen kann, naher theologisch zu bestimmen.

Engagierter Pluralismus als Achtung vor dem Anderen
Ebenso wie im gesellschaftlichen Bereich ist auch im kirchli-
chen und musikalischen Bereich ein Pluralismus der gleichgulti-
gen Beliebigkeit {,Wie die anderen leben ist mir doch egall”)
und zunehmenden Isolierung voneinander (,Ich brauche die
anderen nicht; ich lebe so wie es mir passt!”) theologisch inak-
zeptabel. Von der Agape-Liebe her begrindet sich jedoch ein
Pluralismus und ,Individualismus”, der den Anderen als Ande-
ren gelten lasst und ihn vor allem als Bereicherung des eigenen
Lebens empfindet — und zwar auch dann, wenn ich ihn nicht
vollig verstehen kann —, der sich dabei fur den Anderen inter-
essiert, sich um ihn sorgt und gerade deshalb auch mit ihm
(um die Wahrheit) streitet.

Diese Vorstellung von einem Pluralismus, den ich als ,enga-
gierten Pluralismus” bezeichnen méchte, lasst sich auch auf die
Vielfalt populdrer und anderer Musik im kirchlichen Bereich
beziehen. Die Musikstile und die Menschen, die ihre identitat
mit ihnen verbunden haben, verdienen grundsatzlich gegen-
seitige Achtung und eine positive Grundhaltung, die eine mag-
liche Bereicherung des (kirchlichen) Lebens erwartet, statt al-
fem fremden und Neuem mit Skepsis zu begegnen. Die Kirche
kann in diesem Sinn zunachst einmal unterschiedfichen (popu-
laren) Musikstilen Raum geben, z. T. in einem wortlichen Ver-
standnis, namlich beispielsweise Proberdume fir Bands zur
Verflgung stellen oder auch interpreten aus dem Pop-, Rock-
oder Jazz-Bereich zu Konzert und Begegnung in kirchliche
Raume einladen.

Sie kann daruber hinaus durch die integration unterschiedlicher
Musikstile in kirchliche Veranstaitungen, durch die oben bereits
erwahnte spannungsvoll—k'ommunikative Inszenierung  von
musikalischen Kontrasten oder auch durch Angebote zum
reflektierenden Gesprach iber Musik (z. B. in Religionsunter-
richt und Erwachsenenbildung) verhartete , Stilfronten” aufbre-
chen helfen oder der Unwissenheit und Gleichguiltigkeit in
Bezug auf andere Musikstile entgegenwirken. Im Idealfall
konnte Kirche so u. a. eine gesellschaftsdiakonische Aufgabe
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erfullen, namlich Kommunikation und gegenseitige Toleranz im
Bereich der (popularen) Musik zu fordern.

Die agape-gemaRe Achtung vor dem Anderen findet eine
Grenze gegenuber jenen Anderen, die selbst in aggressiver und
unbelehrbarer Weise andere missachten oder verletzen. Hier
kann sie allenfalls zur Feindesliebe werden, die den anderen
Menschen zwar mit Gottes Augen sieht, aber dessen Verhal-
tensweisen und kulturelle AuRerungen deutlich zurickweist
oder ihnen gerade durch eine ,subversive” Liebe widerspricht
und widersteht. Fir den Bereich der populdren Musik bedeutet
dies eine — vorwiegend im gemeinde- und religionspadagogi-
schen Bereich zu fuhrende — kritische Auseinandersetzung mit
rechtsextremen, antichristlich-satanistischen oder anderen
aggressiven und menschenverachtenden Bands und Songs bei
gleichzeitiger grundsatzlicher Akzeptanz der ihnen anhangen-
den Menschen. Dabei soilten nicht vorschnell gesellschafts-
und religionskritische Lieder oder aggressiv klingende Musik-
stile abgelehnt werden; haufig driicken sie in provozierender
Weise echte Anfragen an Gesellschaft, Gott, Glaube oder Kir-
che aus, die aufgenommen werden konnen und die — auch
selbstkritische — Auseinandersetzung lohnen. Allerdings be-
durfen gerade jene Jugendlichen auch Orientierungshilfen, die
ethisch bedenklichen Musikgruppen anhangen oder durch
entsprechende Musik und Fangruppen verunsichert sind. Zu
betonen ist in diesem Zusammenhang, dass allein rationale
Kritk und die Vermittiung von ethischen MafSstaben nicht
ausreicht; wichtig ist vielmehr darlber hinaus, den Jugendli-
chen moglichst attraktive alternative Musik-, Symbol- und
Gemeinschaftsangebote zu machen.

Die Option fur die Armen, Schwachen und Benachteiligten
Dieses bereits vom alttestamentlichen Israel herleitbare und
von Jesus in seiner agape-gemaRen Zuwendung zu den ,Zoll-
nern und Stndern” in provozierender Weise praktizierte Krite-
rium fordert von der Kirche heute zunachst und vor allem die
besondere Zuwendung zu den ,einfachen” und ,unteren” so-
zialen Schichten der Bevélkerung. Im Hinblick auf die Musik
bedeutet dies die besondere Berlcksichtigung der in diesen
Schichten fast ausnahmslos verbreiteten popularen Musik.
Unter diesem Blickwinkel ist der asthetische Anspruch einer an
der gebildeten Mittelschicht orientierten Kirchenmusik zu-
nachst einmal zu relativieren: Musik im kirchlichen Bereich
muss zuganglich und ansprechend sein fiir ,das einfache Volk”
sowie gerade auch fur die oftmals am Rand stehenden und mit
besonderen biographischen Schwierigkeiten kampfenden Ju-
gendlichen. Einfache und eingangige Songs im poppigen Stil
haben von daher in Gottesdiensten und in anderen kirchlichen
Veranstaltungen einen legitimen Ort.

Erinnett sei zudem daran, dass Pop- und Rockmusik von ihren
Wurzeln her u. a. aus der Musik der unterdrickten Schwarzen
Nordamerikas entstand (s. Kapitel , Geschichte”, S. 13 f.) und
in ihrer Geschichte immer wieder aus den Ghettos der sozial
Benachteiligten sowie aus dem Bereich der sich unterdriickt
fUhlenden Jugendlichen neue Impulse erhalten hat.

Dennoch verbindet sich mit der Option fur die Armen und
Einfachen auch eine der Kirche zufallende und letztlich theolo-
gisch begriindete Bildungsaufgabe, die sowohl die (Wei-
ter-)Entwicklung eines Qualitdtsbewusstseins gegeniber der

favorisierten Popmusik anstrebt als auch die oben bereits ange-
deutete Offenheit fir andere Musikstile und deren Qualitaten,
damit Menschen die bereichernde Pluralitat und vielféltige
Menschenfreundlichkeit der Musik wahrnehmen konnen.
Daruber hinaus gehért zu dieser Bildungsaufgabe — wie gleich
noch unter einem weiteren Blickwinkel auszufiihren sein wird —
auch die Starkung der ,Armen” und ,Naiven” in ihrer Fahig-
keit, kritisch und selbstbestimmt mit den teilweise verfihreri-
schen, kommerziell ausbeutenden und manipulativen Machen-
schaften der Musikindustrie umzugehen.

Reziprozitdt und Selbstbestimmung als Merkmal einer agape-
gemdfSen kommunikativen Freiheit

in der von christlicher Agape-Liebe bestimmten Kommunika-
tion wird der Andere als grundsatzlich freier, sefbstbestimmter
und gleichberechtigter Partner gesehen, d. h. es wird ein rezi-
prokes Kommunikationsverhaltnis vorausgesetzt oder auch als
Ziel von Bildungsprozessen und gesellschaftlicher Verdnderung
angestrebt. Fur den Bereich der Musik ergeben sich aus diesem
Kriterium mindestens drei Konsequenzen:

1. Die Musik in der Kirche sollte nicht lediglich eine von den
Verantwortlichen vorgegebene sein, sondern die , Laien” bzw.
die Teilnehmerinnen und Teilnehmer an kirchlichen Veranstal-
tungen sollten nach Méglichkeit selbst an Auswah! und Funk-
tionsbestimmung der Musik sowie eventuell an der musikali-
schen Gestaltung selbst mit beteiligt werden. Auch aus diesem
Grund sollten z. B. Jugendliche ,ihre” Musik mit in kirchliche
Veranstaltungen einbringen durfen bzw. - etwa in Jugend-
gottesdiensten — musikalische Gestaltungsfreirdume erhalten.
Gerade populdre Musikformen haben den Vorteil, dass sie
schnell zu lernende Moglichkeiten des Mitmachens oder Mit-
spielens bieten und so eine Einbeziehung vieler erméglichen.

2. Durch die Art des Umgangs mit Musik im kirchlichen Bereich
sowie durch gemeinde- und religionspadagogische Angebote
sollte die Fahigkeit zum kompetenten und selbstbestimmt-
kritischen Umgang mit der kommerziellen Musikkultur ge-
starkt werden. Haufig bestehen namlich im massenmedialen
Musikmarkt fur die Rezipientinnen und Rezipienten nur wenig
Moglichkeiten, im Sinne einer reziproken Kommunikation das
Angebot selbst mit zu bestimmen oder sich den marktsteuern-
den Mechanismen (z. B. ,heavy rotation” [= haufiges Spielen]
eines Songs im Radio) zu entziehen.

3. Zu einer reziproken Kommunikation im Bereich der Musik
und der damit verbundenen Selbstbestimmung der Menschen
gehort es auch, dass die Wirkungen der Musik, insbesondere
auch die Wirkung ihrer unter Punkt 2 verhandelten ,transzen-
dentalen Dimensionen”, in einer Art ,zweiten Naivitdt” wahr-
genommen werden. Dieser Ausdruck aus der Symboltheorie
und -didaktik will hier besagen, dass zwar Charakter und Wir-
kungsweise der Musik ,durchschaut”, aber dennoch dadurch
nicht zerstért werden, sondern auch weiterhin Musik in ihren
vielfaltigen Wirkungen genossen und genutzt werden kann.

Es geht also darum, Manipulation durch Musik zu verhindern
und damit zu vermeiden, dass ein ,,naiv’ Musik konsumieren-
der Rezipient ohne sein Wissen und Wollen beeinflusst wird.
Diese zweite Naivitdt kann bereits durch die Art eines Musik-
sticks selbst angebahnt werden, etwa wenn populare Stile
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noch einmal ,kritisch” gebrochen oder ironisch bis in Extreme
der Gefuhlswirkung Ubersteigert werden. Vor allem in kinst-
lerischen Inszenierungen lassen sich potenziell manipulative
wirkungen von (popularer) Musik in entlarvender Weise dar-
stellen. Entscheidend erscheint mir, dass ein aufgeklart-selbst-
pestimmter Umgang mit Musik (im Sinne der oben genannten
_zweiten Naivitat”) auch in der Kirche und auch mit reli-
giésen Liedern und Kirchenmusik eingetbt wird. Dazu konnen
Zwischenansagen bei musikalischen Veranstaltungen ebenso
helfen wie Gesprachsmoglichkeiten vor bzw. im Anschluss an
Musikmeditationen oder Tanz. Wir konnen nicht erwarten,
dass die Menschen zwar kritisch-selbstbestimmt mit der kom-
merziellen Popmusik umgehen, aber sich im kirchlichen Bereich
kritikios-naiv den Wirkungen der Musik dberlassen. Gute alte

Kirchenlieder wie ,Ein feste Burg” wurden bekanntlich auch
dazu verwendet, Soldaten fir den Krieg zu motivieren, und mit
popularen religiésen Liedern im Stil von , Jugend mit einer Mis-
sion” gewinnen auch menschenverachtende Sekten ihre An-
hanger. Deshalb ist es gerade in kirchlicher Jugendarbeit, in
Konfirmandenarbeit und Religionsunterricht wichtig, einen
Umgang mit popularen religidsen Liedern im Sinne einer zwei-
ten Naivitat einzuuben. Zu einem solchen Umgang «
auch die bewusst verantwortete Entscheidung bezuglich
verbundener gesundheitlicher, psychischer wie physisci

ken, also beispielsweise die grindliche Uberlegung wen.
welcher Gemeinschaft ich mich bei meditativen oder eksta
schen Musikerlebnissen anvertraue oder welche Lautstarke ich
meinen Ohren zumute.



